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Fotografie ze sbirek Etnologického ustavu AV CR, v. v. i.,
a Archivu mésta Brna v knize vzpominek

+MELA JSEM MOC KRASNE DETSTVI|“

Tematika a kontexty vybéru

Jana Noskova - Jana Cermakova

Na zacatku pFiprav knihy Méla jsem moc krasné détstvi [Nos-
kova — Cermakova, 2013] stala sbirka pétatFiceti rozhovord
vedenych metodou orélnf historie, v nichz brnénsti obyvatelé
némeckého plvodu narozeni mezi lety 1914 a 1941 vzpo-
minali na své détstvi a mladi, které v tomto mésté stravili
ve dvacatych az ¢tyficatych letech 20. stoleti.” Rozhovory byly
nahravany v letech 2009 a7 2012 a v roce 2013 bylo pfikro-
¢eno k editovani a Gpraveé tfinacti z nich, které byly nasledné
vydany dvojjazycné ve zminéné knize. Jejim hlavnim tkolem
bylo pFiblizit ¢tenafim kazdodenni Zivot v multietnickém
Brné ve dvacatych az Ctyficatych letech 20. stoleti z pohledu
tehdejSich déti a mladych lidi, ktefi byli v dobé nahravani
rozhovoru (vice nez sedmdesat let , poté”) jiz v seniorském
véku. Upravené rozhovory pfimo vybizely k vyuziti fotogra-
fického materialu, ktery by vzpominky jednotlivych naratord
a naratorek doplnil, respektive je Ctenariim pfiblizil jesté
jinym zpUsobem — vyfotografované skutecnosti totiz, ackoliv
jsou nafotografii zachyceny nepohyblivé, z fotografie unikaji,
jsou ,,zivé" tim, Ze maji svlij vyznam a plisobi na pozorovatele
[Buchner-Fuhs, 1997].

Jako editorky zminéné knihy jsme se proto rozhodly také
pro vytvoreni fotografické dokumentace, ktera by predsta-
vila ¢tenafim kazdodennf Zivot v Brné ze dvou perspektiv
vychézejicich mimo jiné i z moznosti, jez nam davala nase
institucionalnt afiliace — tedy plsobeni na brnénském
pracovisti Etnologického Gstavu AV CR, v. v. 1., a v Archivu
mésta Brna. Zjednodusené bychom tyto dvé perspektivy
mohly nazvat perspektivou ,rodiny” a perspektivou
~meésta”. V rodinné perspektivé se nam jednalo o zachycenf
kazdodennosti na osobnich (rodinnych) fotografiich nara-
torll a naratorek, v méstské perspektivé pak o zachyceni
kazdodennosti méstského prostoru, v némz se ve dvacatych
az Ctyricatych letech pohybovali. Kombinace téchto dvou
pohledd mize podle naseho nazoru ctenardm komplexnéji
pfiblizit — i kdyz samozfejmé jen ve zlomcich — Zity svét
narator(l a naratorek.

Fotografie pouzité v uvadéné knize jsou tedy dvoji —jednak
jde o dobové rodinné fotografie naratord a naratorek, jednak
o fotografie brnénskych exteriért (vyjimecné i interiérl) z dva-
catych az ctyficatych let 20. stoleti. Doplnéni textl vzpominek
o podobenky lidi z vypravénych Zivotnich pfibéhtd nam bylo
vitané, nebot’ pfi jejich publikovani jsou abstraktni pfedstavy
tenafe nahrazeny konkrétnimi, byt neznamymi tvaremi lidi.

Publikovana fotografie se tak stava jakymsi potvrzenim jejich
skutecné existence.

Fotografie v knize viak neprezentuji pouze osoby, jez byly
aktéry vypravénych pribéh, svédky Zivotnich osud( jednotli-
vych naratorek a naratord, ale také prostredi a prostor, v némz
se tyto osudy a pribéhy odehravaly a s nimiz se vzajemné
a oboustranné ovliviiovaly a formovaly. Doplnéni textd knihy
o tyto fotografie vyplynulo ze dvou diivodu. Jednak jde o onu
vyse uvedenou moznost perspektivy mésta, uvedeni tenare
do prostoru, ktery se od dnedniho, jemu znamého, ponékud
odliduje. Do takto priblizeného vefejného prostoru ctenar
muZe snaze ,zasadit” brnénské realie uvadéné v samotném
textu. Vyuziti dobovych exteriérovych fotografii v knize se
tedy jevilo od pocatku zcela pfirozenym a samoziejmym.
Druhym dlivodem, proc byly fotografie brnénskych exteriér(
pouzity, byla skute¢nost, o niz se zminime nize — ne vsichni
naratofi a naratorky mohli pro publikaci v dostatecném poctu
poskytnout fotografie rodinné. Pouzitim fotografii ze sbirek
Archivu mésta Bra tak byly vyrovnany pfipadné disproporce
v poctech fotografii pfipojenych k jednotlivgm rozhovordm.

V tomto ¢lanku bychom se rady vénovaly jednak predsta-
veni vlastniho fotografického materialu, ze kterého jsme pfi
pfipravé knihy mohly vychazet, jednak okolnostem a charak-
teristickym znakdm, které tento material doprovazeji a které
ovlivnily i kone¢nou podobu jeho prezentovani v knize. Oba
konvoluty (tedy ,,rodinné” i ,,méstské”) se od sebe znacné lisi
— jsou soucasti dvou rliznych sbirek, maji rozdilnou tematiku
a byly ziskany odlisnym zplsobem — proto o nich pojedname
v nasledujicich ¢astech oddélené.

RODINNE FOTOGRAFIE

Mohlo by se zdat, 7e ziskat rodinné fotografie pro knihu
nebude tézké. Presto se ukazalo, ze poskytnout rodinné foto-
grafie nebude pro viechny naréatory ¢i naratorky jednoduché,
a to z nékolika divodl. Abychom je objasnily, zminime se
nejdFive o vybrané skupiné naratorl a naratorek. Jednalo se
o osoby némeckého plvodu z Brna, které v soucasné dobé
bydIf v Némecku, Svycarsku a v Brn&. Misto soucasného
bydlisté zavisi na tom, zda opustili (museli opustit) Brno
v roce 1945 (at’ uz béhem fizené evakuace v dubnu 1945,
nebo béhem tzv. pochodu smrti na konci kvétna 1945), nebo
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Obr. 1 Svatebnfi fotografie rodict Marie Hlavackové
— Josef Lesjak a Frieda Lesjak.

Brno, 1921, pozitiv, rozméry nejsou znamé.
(fotografie je dostupna pouze elektronicky).
Etnologicky Gstav AV CR, v. v. i., Praha,

pracovisté Brmo. Dokumentacni sbirky a fondy.
Marie Hlavackové. (I-0058-foto09)

[publikovano v Noskovéa — Cerméakové, 2013, 360]

zda v ném mohli zlistat (pFedevsim proto, Ze jejich rodice
mohli prokazat svou antifasistickou ¢innost, nebo protoze
pochéazeli ze smiSenych manzelstvi). Naratofi a naratorky,
jejichz rozhovor byl zvefejnén v knize, se narodili v letech
1919-1935, coZ znamena, Ze nejstarsi z nich prozili v Brné
nejen détstvi, ale i mladi, nejmladsi byli v roce 1945 détmi.
Jedna se o devét Zen a Ctyfi muze, devét z nich Zije od roku
1945 v zahranidi, Ctyfi v Brné.

VSichni byli pozadani o rozhovor, o vzpominani na své
détstvi a mladi stravené v Brné.? Prosbu o rozhovor doplnila
ve vétsiné pfipadl prosba o vyhledani rodinnych fotografii
z tehdejsi doby, které by si bylo mozné po skoncenf rozhovoru
spoletné prohlédnout. Fotografie byly v projektu dulezité
jednak jako mozné rozsifeni pramenné zékladny, jednak jako
material, ktery mlze podnitit vzpominky naratora/naratorky
[Buchner-Fuhs, 1997; Hagele, 2001].

Jak jsme jiz predeslaly, ukéazalo se v3ak, ze ne viechny
naratorky a naratofi na nasi prosbu mohli reagovat kladné.
Prvnim dlivodem byla skute¢nost, ze néktefi z nich rodinné
fotografie z vybrané doby nevlastni. Tento fakt nenf dan
ani tak socialnim plvodem naratort a naratorek, nebot
patfili ve velké mife k rodinam ze stfednich a vysokych
spoleCenskych vrstev, pro které fotoaparat nebyl luxusni
zélezitosti. Podle (dajl Susanne Breuss patfil v Némecku
v mezivalecném obdobi fotoaparat k vybaveni i délnickych
rodin [Breuss, 2000, 37]. Kromé toho, tak jako jinde, i v Brné

existovaly fotoateliéry [Rusriakova, 2009], do nichZ rodice
privadéli své déti p¥i urcitych (slavnostnich) pfileZitostech
k vyfotografovani, stejné tak jako bylo bézné, ze se déti
fotografovaly ve Skole v ramci skolnich tfid. To, ze néktefi
z naratorll a naratorek nevlastni zadné rodinné ¢i 3kolnf
fotografie, souvisi s jejich odchodem z Brna — néktefi z téch,
ktefi museli mésto opustit za velmi dramatickych okolnosti,
jednoduse neméli mozZnost ani Cas vzit si s sebou rodinné
fotografie, néktefi o né prisli béhem cesty.”)

Druhym ddvodem, proc¢ nebylo v nékterych pripadech
mozno pfipravit fotografie na nahravanirozhovoru, byla sku-
tecnost, Ze nékteré rozhovory se nekonaly u naratord doma,
ale napriklad v restauraci nebo béhem jejich navstévy v Brné
(to se tyka téch, ktefi museli po roce 1945 z Brna odejit),
kam zavitali bud’ samostatné, nebo se zajezdem. V tomto
pfipadé bylo pro né nepohodIné vozit s sebou vétsi mnoz-
stvi fotografii nebo rodinna fotoalba — proto jsme pozadaly
naratorky a naratory o dodatecné zaslani fotografii postou
nebo e-mailem v podobé scanu a o jejich popis.

Po vlastnim prohlizeni fotografii béhem rozhovoru nebo
jejich pozdéjsim zaslani postou s komentafem bylo dalsim
krokem jejich zveFejnéni v knize. A zde doslo na tfeti ddvod,
proc se rodinné fotografie nemusely dostat do knihy, i kdyz
je naratofi a naratorky vlastni. Timto ddvodem byla nedo-
statecna dlvéra nebo nechut’ poskytnout fotografie ke zve-
fejnéni. Stalo se tak pouze v jednom pfipadé, presto byl
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ASANACE PELHRIMOVSKYCH PREDMESTI
VE FOTOGRAFIICH VACLAVA MARTINKA

Ocista mésta od zastaralé, nezdravé a jinak zavadné archi-
tektury se nevyhnula zadnému z pelhfimovskych predmeésti,
obesla celé historické jadro Sirokym kruhem a zanechala
za sebou 3irsi ulice, prefabrikované panelové stavby, ¢i jen
volna prostranstvi dodnes zarostla plevelem, byt v dané
dobé bylo nesmirné dulezité, aby stavba zde stojici ustoupila
Zivotné nutné vystavbé” (abr. 4).

Stejné pofiderni zménou k lepsimu bylo odstranéni staré
vypravnf budovy nadrazi CSD (obr. 5). Na jejim mist& vyrostla
hranata stavba s fasadou z boletickych paneld, ktera teprve
nedavno ziskala podobu ponékud méné odpudivou?.

Doznivajici trend Sedesatych let 20. stoletf, kdy bylo zamys-
leno vybourat cely vnitfni blok ulic Palackého a Rizové”, mél
své dozvuky jesté v letech sedmdesatych pfimo ve zminéné

lokalité, kde na misté empirovych masnych kram('® a novo-
gotické synagogy'” vznikla podle projektu architektl Oparila
a Cregorové novostavba obchodniho domu Perla. Jeho
vystavbu zaznamenal Vaclav Martinek na nékolika snim-
cich, predchozi objekty jiz nezachytil, protoze byly zbofeny
ve druhé poloviné Sedesatych let. 20. stoleti.

Vznik podobné nevzhledné a slohové zcela nevyhowujici
stavby v tésném sousedstvi Jihlavské brany dokumentuji snimky
ukazujici pdvodni stav s nizkym prizemnim domkem se Stitkem,
ktery prvni velkou skodu utrpél pfi pfestavbé na prodejnu firmy
Bata v roce 1926. Tehdy byla znicena jeho renesancni fasada
vrocena napisem do roku 1642 tak rychle, Ze se nepodafilo
poridit ani jediny jeji snimek. Definitivn likvidaci nevhodnou
prestavbou silné poznamenaného objektu znamenalo schvaleni
vystavby Domu sluzeb postaveného v letech 1979-1981. Ten
u Jihlavské brany nahradil domky ¢p. 46-42 smérem do ulice

RUzové, strzené roku 1970 spolu s ¢asti méstské hradby.

Obr. 4 Budova méstského 3pycharu.
Pelhfimov, 1987, pozitiv, 13 X 18cm.
MVP, (bez inv. &)

QObr. 5 Vypravni budova viakového nadrai CSD.
Pelhfimov, srpen 1985, pozitiv, 18 X 24cm.
MVP (F1183-Rx6185-2)
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Obr. 6 Posledni pelhfimovsky srubovy diim ¢p. 222
v ulici Pikopy. Pelhfimov, Ffjen 1983, 13 X 18cm.
MVP (F1262-4789-5)

Obr. 7 Wackershauserova vila v ulici Pfikopy.
Pelhfimov, 1975, pozitiv, 13 X 18cm.
MVP (F1277-Rx6198-1)

Obr. 8 Byvaly Samkiv velkoobchod ¢p. 199

na kiizovatce pod Jihlavskou branou. Pelh¥imov,
bfezen 1973, pozitiv, 15 X 18cm.

MVP, (F109-x2042)

E
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Obr. 9 Krizovatka ulic Tylova a Pod Kalvarif
z véZe kostela sv. Bartoloméje, naroZni
objekt vpravo zbofen. Pelh¥imov, podzim
1074, pozitiv, 13 X 18cm. MVP, (F1373)

Vedle Jihlavské brany byl prolomen prichod pro pési, ktery
byl teprve po revoluci v roce 1989 upraven do pfijatelného
tvaru. Na snimcich Vaclava Martinka jsou zachyceny domky
v ulici Rizové pred demolici a nasledné p¥ipravené stavenisté.

Podobné na protéjsi strané ulice Palackého doslo ke zbo-
feni objektl ¢p. 48 a 49 a nové, nastésti ,.architektonicky”
umirnénéjsi vystavbé.

Za méstskymi hradbami v té dobé ve velkém Gfadovaly
bagry a demolicni ety, které likvidovaly celé uli¢ni fronty. Tak
tomu bylo v napF. ulici Piikopy'?. Z plivodni d¥evéné srubové
zastavby, z velké ¢asti znicené jiz drivéjsimi prestavbami,
stacil Vaclav Martinek zachytit v sérii snimk( ten posledni
z nich, ¢p. 222 patfici Emilu Loskotovi, zbofeny v roce 1983
(obr. 6). V ulici stavaly i zajimave FeSené méstské domy, jako
byla na atypickém pldorysu vystavéna narozni vila zamecnika
Wackershausera, zachycenajiz ve znacné zdevastovaném stavu
na fotografii (obr. 7).

Vice neZ polovina staré zastavby na strané k fece Bélé
od kFizovatky s ulici Nadrazni véetné ¢p. 266, Dubovy kar-
tacovny, byla zboFena kviili vystavbé budovy Ceské posty,
zahajené v roce 1985, a budovy Okresniho podniku sluzeb
— dnes Finan¢ni Ufad — postavené o rok drive. TFi domy Cp.
199, 202 a 203 (obr. 8) na kfizovatce pod Jihlavskou branou
byly strzeny v dubnu roku 1977. Pribéh demolice a stav po ni
dokumentuje uz zmifiovany snimek a nékolik dalSich zabérd.
Mimo jiné byl v této lokalité zboren také byvaly méstsky Spitéal,
pozdéji chudobinec a zastavba u kFizovatky s ulici Nadrazni.
Zbyvajici objekty prosly novodobymi prestavbami, které zcela
setfely plvodni venkovsky réaz této lokality.

Vyrazné méné utrpéla demolicemi ulice Nadrazni'>. Zde
Vaclav Martinek zdokumentoval stav pred zborenim naroz-
niho domku na k¥izovatce s ulici P¥ikopy, vystavbu Domu
penéznictvi'® a likvidaci Vitkova domku za kapli Bolestné
Panny Marie'. Vznikla proluka spojila ulici Nadrazni s dnedni
Tridou Legil.

Na ulici PFikopy pod Rynareckou branou v misté kfizovatky
s ulici Nadrazni navazuje ulice Tylova'®. Smérem k ulici Pod
Kalvarii stoji dodnes statek ¢p. 839 a 844, ktery reprezen-
tuje typ plvodnich staveb, které zde stavaly. Narozni diim

¢p. 845 v jeho sousedstvi po pravé strané musel ustoupit
spolu s dalsim domem ¢p. 848 v ulici Pod Kalvarii vystavbé
panelovych bytovek ve druhé poloviné sedmdesatych let
20. stoleti. Vaclav Martinek zaznamenal plvodni stav této
lokality pfed zboFenim narozniho objektu (obr. 9) na celkovém
snimku pofizeném z véZe kostela sv. Bartoloméje. Z pozemni
perspektivy pak objekt zachytil jesté na dalSich snimcich z ulice
Pod Kalvarii a Tylova.

Ulice Solni je od kFizovatky s ulici Pod Kalvarii pokraco-
vanim ulice Tylovy, prochazi kolem méstského divadla az
ke Svatovitskému nameésti. Z plivodni zastavby zlistaly pouze
budovy v jeji horni asti, spodni ¢ast byla zcela srovnana se
zem{ spolu s jizni stranou ulice Hrnéiirské'”). Zmizela tak cela
jedna méstska Ctvrt..

Nejvyznamnéjsi stavbou v Solni ulici byval druhy més-
tansky pivovar v parkanech za dékanstvim'®. Jeho likvidaci
sledoval Vaclav Martinek velmi pozorné, vznikla cela série
snimkd v rdznych stadiich demolice této rozmérné budovy
i po demolici. Pohled z lucerny kostela sv. Vita uz predstavuje
nové vybudované parkovisté.

Hofce Zelenou stavbou, ktera byla obétovana vystavbé
obchodniho domu Vysacina'®, je hostinec Na Rtzku (U Bucku)
zbofeny v bfeznu roku 1989. Jeho demolici i demolice ved-
lej3i zastavby spolu s jesté neporusenou budovou restaurace
Vaclav Martinek zachytil na svych snimcich. Naproti hospodé
stavala Prazska brana, postavena roku 1798 na misté byvalé
fortny. Zborena byla pomérné kratce po svém postaveni jiz
roku 1861, zlstal jen domek branného, i ten byl ale nakonec
demolovan, stalo se tak vroce 1975. Tésné pred tim byl jesté
zv&fnén na nékolika zabérech.

Plvodné mnohem delsi, nez je tomu dnes, byvala ulicka
Skolni®, kFizujici ulici Solnf a protinajici méstské hradby,
které zde byly strzeny. Jeji plivodni podobu nam predstavuji
snimky, na nichz je dobfe patrné, Ze sahala az k nyné&jsi lékarné
U sv. Vita, ¢p. 880. Zastavba mezi ¢p. 52 a 880 byla zbo-
fena vcetné velké casti méstskych hradeb. V misté dnesniho
parkovisté u lékarny stavaly dva nizké siroké domky Feznikl
Kalivody a Veselého, zbofené v roce 1973. Protéjsi stranu
uzaviral pivovar za dékanstvim (viz vyse).
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Obr. 10 Binliv ddim ¢p. 156 v ulici V. B. Juhna.
Pelhfimov, kolem roku 1973, pozitiv, 13 x 18,5cm.
MVP (F1352-086-1)

QObr. 11 Stitové domky ép. 132 a 133 v ulici V. B. Juhna. Pelhfimov, 1978, pozitiv, 18 x 24cm. MVP, (F166-x1143)

Miroslava Kvasova: Pamét mésta
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Vladimir Bfezina: Osobnosti fotografie v éeskych zemich do roku 1918

&

OSOBNOSTI FOTOGRAFIE
V CESKYCH ZEMICH DO ROKU 1918

Nazev: Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918

Autor: Scheufler, Pavel

Vlydal: Praha : Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2013

Naklad: neuveden
Rozsah: 467 stran
ISBN: 978-80-7331-112-4

Publikace je dilem badatele, ktery se dé&jinami fotografie
pfed rokem 1918 dlouhodobé intenzivné zabyva a patfi
k nasim nejvétsim znalclim tohoto tématu, napsal jiz 43 knih
a usporadal 60 vystav. Na vybranych autorskych medailonech
se pokusil dokazat, ze svétové uznavana mezivalecna Ceska
fotografie nevznikla z niceho, ale méla své hluboké kofeny
v obdobi dlouho pFed prvni svétovou valkou. Bohaté ilustro-
vana kniha obsahuje celkem 143 medailond fotograf(i a pFi-
slusnikl fotografickych dynastii. Kazdy medailon obsahuje
zékladni Zivotopisna data, Gdaje o mistech plsobenf a popis
¢innosti. Nezbytnou soucasti je 625 fotografii, které vhodné
dopliuji ailustruji jednotlivé texty a umoziiuji Ctenafi vytvorit
si objektivni nazor na ¢innost danych osobnosti. Velka cast
snimkl pochéazi ze soukromé sbirky Pavla Scheuflera a dale
z kolekci Moravského zemského muzea v Brné, Narodnfho
technického muzea v Praze, Moravské galerie v Brné, Muzea
hl. mésta Prahy, Uméleckopriimyslového musea v Praze
adalsich instituci. Na zavér knihy je pfipojena ke kazdé osobé
literatura pfipadné odkaz na misto ulozeni pozlstalosti, resp.
dochovanych snimkd. Orientaci a snadné vyhledavani umoz-
nuje podrobny jmenny, mistni a vécny rejstfik a neschazf ani
seznam literatury k déjinam fotografie stredni Evropy do roku
1918, prehled soubornych vystav (se zastoupenim fotografl
z Ceskych zemi z doby do roku 1918), seznam pouzitych
zkratek a znacek a anglické resumé.

Jak autor sam pFiznava, vybér osobnosti a zjisténé informace
vychézeji z dosavadniho stavu historického poznani a také z pfi-
stupnosti, resp. nepfistupnosti pfislusnych fondd. V nékterych
pripadech nebylo mozné fotografa do knihy zaradit, tfebaze
by si to zcela jisté zaslouZil, jelikoZ informace o ném jsou tak
torzovité, Ze neumoznuji udélat si néjaky soud a odpovidajicim
zplisobem ilustrovat jeho ¢innost a tvorbu. Zejména se to tyka
némecky mluvicich osob. V tomto pfipadé ma ceské badani
jesté co dohanét, prestoze se jejich osobni pozistalosti docho-
valy v daleko mensi mire nez u Ceskych fotografli. Nebyly také
zafazeny medailony nékterych vyznamnych védcd, ktefi inten-
zivné vyuzivali moznosti fotografie p¥i svych vyzkumech (Vaclav
Karel Zengler, Ernst Mach & Ladislaus Weinek), nebot’ v jejich
pripadé Ize potfebné informace nalézt v samostatnych publi-
kacich. Autor uvadi, Ze v knize schazi i velké grafické zavody
zabyvajici se mimo jiné fotografii (Jan Stenc, BedFich Kodf,
Jan Vilim), dlvody této absence v3ak jiz nespecifikoval. Bylo
by mozné namitnout, ze ¢innost nékterych osobnosti vyrazné
prekracuje rok 1918 (FrantiSek Drtikol, Zikmund Reach, Karel
Smirous a dal3f), ale vzdy se jedna o fotografy, kteff intenzivné
tvorili jiz pred prvni svétovou valkou.

Osobnosti fotografie
v ceskych zemich
do roku 1918

Pavel Scheufler

V' Gvodni stati Pavel Scheufler stru¢né popsal historii
fotografie a fotografovani v ¢eskych zemich od ranych
pocatkli v prvni poloviné 19. stoleti az po bouflivy rozvoj
v osmdesatych letech téhoz stoleti, kdy zejména diky tzv.
suchym Zelatinovym deskam a v souvislosti s poklesem cen
fototechniky dochéazf k velkému rozmachu zejména amatér-
ského fotografovani.

Naprostou vétsinu fotografii 19. stoleti tvoFi kabinetni
portréty. V Sedesatych letech vznika fotograficka vizitka
a o tomto obdobf se hovofi jako o ,,zlatém véku” fotografie.
Prave vizitky totiz pIné vyuzily vSechny moznosti fotografie,
byly levné, snadno zhotovitelné a bylo mozné udélat neome-
zené mnozstvi kopii. V knize jsou dale zachyceny nejdllezi-
t&jsi vyuzivané fotografické techniky od prvnich daguerroty-
pif, u nichz ¢inila primeérna expozi¢ni doba dlouhych dvacet
minut, aZ po jiZzminéné suché zelatinové desky, které umoz-
nily expozici za 1/250 vteFiny. BouFlivy pokrok zaznamenaly
béhem 19. stoleti také fotografické pFistroje. Na prelomu
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Josef Chuchma: Neproflakany vojensky ¢as Josefa Mouchy
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NEPROFLAKANY VOJENSKY CAS

JOSEFA MOUCHY

Nézev: Josef Moucha. Na vlastni stopé: Mosnov 1982
Autor fotografif: Josef Moucha

Poradatel: Oblastni galerie Liberec, 11. 4. - 8. 6. 2014
Kurator: Ludék Lukuvka

Cernobily cyklus Na viastni stopé: Mosnov 1982 Josefa Mouchy
vznikl v roce 1982. Je to mozna vibec nejlepsi fotografické
svédectvi o zakladni vojenské sluzbg, které v Ceské fotografii
za normalizace vzniklo. Fotograf, fotograficky teoretik, ale
i novinar a spisovatel Josef Moucha (1956) zveFejnil svlj
vojensky cyklus z roku 1982 ucelené a7z v roce 2009.

Josef Moucha se v eské fotografii pohybuje na nékolikery
zplisob jiz zhruba vice ne7 i desitky let. Za tu dobu se coby
fotograf etabloval predeviim jako experimentujici tvlrce
prozkoumavajici skladbu, zakonitosti, moznosti ¢i nedplnosti
fotografického obrazu. Jako tvlrce syntetizoval rozmysl
a intuici, pracoval koncepéné az konceptualné, a to v case,
kdy takovy pfistup byl skutecné prizkumem neznamého,
nikoliv kracenim v hlavnim proudu umélecké fotografie,
vypliiovanim predpokladatelného. Vysledné prace u Mouchy
napfiklad vznikaly tak, Ze na jeden svétlocitlivy papir zvétSoval
dvé po sobé jdouci filmova policka, pficemz zadné nebylo
nazvétSovano celé, nybrz vzdy to byl pohled torzovity a pri-
tom zmnozeny. Nebo vyuzival nékolikeré expozice fotopapiru,
kdy se obrazy zvrstvily jako vzpominky.

Ovsem soubor, ktery se plivodné predstavil pod nazvem
Kdo se da na vojnu je dilo naprosto neexperimentujici, nezati-
zené ,filozofii" fotografie, jde o dokument a vlastné o juvenilii
(ovsem autorovi tenkrat bylo Sestadvacet a to u fotografl
muze byt uz i docela zraly tvirci vék). Josef Moucha narukoval
na vojnu. A béhem pfijimace, slavnostni pfisahy a dalich
rituald spjatych se zakladni vojenskou sluzbou fotografoval.
Moucha exponoval i vumyvarné, na zachodé ¢i tehdy, kdyz
se vojacci zakladni sluzby opili na vychazce.

Pamétnik se témé¥ jisté nevyhne otazce, na niz mu
Moucha svym cyklem pochopitelné neodpovi — totiz zda
cosi dokumentoval pro arméadnf pracovniky a snimky svého
cyklu nasbiral na zapfenou, anebo si prosté u sebe fotoaparat
nechal a ,cvakal si* vyhradné pro sebe, coZ by bylo dost
neobvyklé, protoZe vojaci z povolani pochopitelné hlidali,
zda, kdo a co v kasarnach a jejich okoli foti. Utajovaci manie
~lampasakl”, jak se profesionalnim vojakim Fikalo, byla
znactna - vladla vieobecna paranoia, ale také vieprostupujici
bordel. Hranice mezi tim, co bylo dle fadl a oficialni, a mezi

tim, co tupou oficiéznost a buzeraci demaskovalo, byvala

Moucha, Josef.
Mosnov, 1. dubna 1982
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Radek Slabotinsky: Portréty italskych pamétihodnosti
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PORTRETY ITALSKYCH PAMETIHODNOSTI

v kresbach a historickych fotografiich z liechtensteinskych sbirek

PORTRAITS OF ITALIAN MONUMENTS

on drawings and historic photographs from the Liechtenstein collections

Nézev: Portréty italskych pamétihodnosti v kresbach a historickych fotografiich z liechtensteinskych sbirek.
Portraits of Italian monuments on drawings and historic photographs from the Liechtenstein collections

Autor: Czajkowski, Petr — Kroupa, Petr — Trnkova, Petra
Vlydal: Praha: Narodni pamatkovy Gstay, 2012
Néklad: neuveden

Rozsah: 183 stran

ISBN: 978-80-87104-94-1

Zaliba v soustfed'ovani predmét(l, predevsim z oblasti uméni
a uzitého ¥emesla, patfila od nepaméti do oblasti zajmu
Slechtické spolecnosti. Dokonce tato zaliba tvofi jeden z atri-
butd, kterym lze doloZit urozenost plvodu, bohatstvi a moc.
Rozsahlé sbirky obraz(l, soch a dalsich uméleckych predmétl
byly proto nedilnou soucasti rodového vlastnictvi nejvyznam-
néjsich aristokratickych rodin, ke kterym samoziejmé patfili
i Lichtenstejnové.

Petr Czajkowski (editor) se spolu s Petrem Kroupou a Petrou
Trnkovou pokusil ve fotograficky vypravné monografii nastinit
pocatecni vyvoj jednoho ze sbirkovych konvolutd, ktery je
uloZen na Statnim zamku Lednice. Jedna se o knihovni fond,
ktery v posledni dobé prochazi ddkladnym vyzkumem. Jeho
soucasti je také sbirka kreseb, grafik a fotografii, ktera se
stala pfedmeétem zajmu autorl prace. V jejim ramci se totiz
nachazi mnozstvi dokumentacniho materialu k déjinam
evropské architektury, italskou nevyjimaje. Jak Czajkowski
uvadr , rozsahem, zabérem a Casto i provenienci pfedstavuje asi
jeden z nejvétsich a nejvyraznéjSich privatnich pokust zachytit
a systematickym zptsobem usporadat... tok informaci, v tomto
konkrétnim pfipadé zachycenych a prevedenych do vizualni
formy.” (s. 9).

Praci rozdélil editor odborného dila do péti asti. V prvni
Czajkowski nastifiuje vyvoj lichtenstejnského sbératelstvi
v pribéhu nékolika staleti, presnéji feceno sbératelské akfi-
vity tdhnouci se od zakladatele novodobé stfedoevropské
rodové vétve Hartmanna ll. (1544-1585) a7z ke knizeti Janu Il
(1840-1929). Ackoliv se ¢innost jednotlivych pFislusnik( rodu
na poli sbératelstvi soustfedila v pfevazné mife na obrazy,
grafiky, kresby, plany, sochy, predméty ze zlata, stfibra
a drahych kamend, slonoviny ad., presto dokladaji vyso-
kou Uroveri a systematickou snahu po cileném sbéru, ktery
svédcil o vysokém vzdélanostnim potencialu Lichtenstejnd.
V' této souvislosti tedy neprekvapi, Ze kdyz v roce 1839
spatfil svétlo svéta vynalez dagguerotypie, stal se velmi brzy
impulsem pro programové zaloZeny fotograficky archiv,
ktery prostfednictvim zde uloZenych fotografii jako zdrojl
pozitivniho poznani mél navéky uchovat tolik pomijivou
skutecnost. Autor vyzvedava, ze detailni prizkumy pocetného

PORTR

v kresbich a hist

fotografického materialu ulozeného na ceskych, moravskych
a slezskych hradech a zamcich ukazuji jeho skutecny vyznam,
protoZe tento doposud malo badatelsky vyuzivany dokument
je nositelem prekvapujiciho mnozstvi informaci. Neopomina
pritom zddraznit, ze zatimco jiné Slechtické sbirky v 19. stoleti
nenavratné zanikaji ¢i stagnuji, lichtenstejnské tento osud
nepotkava, ale spise zazivaji rozkvét.

Druhy oddil knihy je zaméFen na funkci a vyznam sbirky
kresby, grafiky a fotografii, kterou dle autort kapitoly, Petra
Czajkowského a Petra Kroupy, pravdépodobné zalozil knize
Alois 1. Na tuto skutecnost odkazuje jedna z nejstarsich
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